
«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 2023 1Петербургскийеатралт
апрель – май 2023 №3 (43)

К юбилею 
народного артиста России 

Сергея Мигицко
23 апреля



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 20232



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 2023 3

Содержание      
Анонсы .............................................................................................................................................................4
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Дорогие читатели!
Представляем вашему вниманию майский но-

мер нашего журнала. 
театральная жизнь в городе идет своим че-

редом, хотя в театральных закулисьях кипят 
нешуточные страсти. Всполошила театральный 
мир Петербурга новость об отставке худрука 
бДт  им.  г.  А.  товстоногова Андрея Могучего. 
уход Могучего, который десять лет назад пришел 
на пепелище некогда великого коллектива и постро-
ил здесь с нуля свой авторский театр, вернув бДт статус 
самого популярного и модного петербургского театра, настоящая ката-
строфа для театральной жизни города. редкий режиссер, который вир-
туозно владеет большой формой, ставит себе сложнейшие творческие 
задачи, формирует эстетику современного театра, при этом оставаясь 
внутри традиционной модели русского репертуарного театра – явление 
уникальное по всем параметрам. без него бДт придется очень нелегко. из 
лидеров он станет просто театром с колоннами без внятной художествен-
ной программы и потонет среди безликих директорских театров города и 
страны. Перспектива невеселая.

За последнее десятилетие театральный Петербург пережил целый ряд 
потерь такого рода: покинул город (а теперь и страну) крупнейший рос-
сийский режиссер Юрий бутусов, сошел на нет главный российский фо-
рум европейского театра фестиваль «балтийский дом», превратившийся 
в провинциальный междусобойчик, вычеркнуты из театров произведения 
талантливейшего современного петербургского драматурга Аси Волоши-
ной, запрещен ряд спектаклей режиссера бориса Павловича, в том числе его 
великолепная работа «Жизнь и мнения тристрама Шенди, джентльмена».

В связи со всеми этими событиями по-настоящему художественная те-
атральная жизнь смещается на территорию небольших коллективов, ра-
зовых акций. О нескольких таких постановках мы пишем в новом номере. 

и все-таки призываю всех ходить в театры. Помните, театр и начинаю-
щиеся белые ночи прекрасно сочетаются!
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19, 20 мая, 8, 9 июня
Молодежный театр на Фонтанке

Максим Горький 
«ВАссА (МАТЬ)». ПРЕМЬЕРА

В год 155-летия со дня рождения Максима Горького Моло-
дежный театр выпускает одну из самых известных пьес русской 
драматургии – «Вассу Железнову». В спектакле Молодежного 
театра роль Вассы играет заслуженная артистка России Екатери-
на Унтилова. Для постановки режиссер Семен Спивак выбирал 
первую версию пьесы Горького, написанную в 1910-м году. В ней 
идет речь о распаде семьи. Раскол возникает в результате глу-
бокого конфликта членов большого фамильного клана Железно-
вых: Вассы и ее детей. Муж Вассы при смерти, а его брат намерен 

вынуть свою долю из общего дела и пустить на свои нужды. Но Васса хочет сохранить бизнес любыми 
способами, однако «наследники плохи», каждый себе на уме... Семью разъедают спонтанные желания 
одних и жесткие решения других; в этой семьи нет любви, здесь каждый хочет заполучить свое, забы-
вая, что человек жив не хлебом единым. 

В спектакле Семен Спивак делает акцент на сохранении духовных ценностей и рассказывает о му-
чительных ошибках, которые мы совершаем в отношении своих близких.

В ролях: н. а. России Валерий Кухарешин, з. а. России Петр Журавлев, Анна Геллер, Александр Конев, 
Андрей Зарубин, Ксения Ирхина, Анастасия Тюнина, Надежда Рязанцева, Светлана Строгова, Васили-
на Кириллова / Екатерина Родионова и Ксения Федотова (студентки РГИСИ, мастерская С. Спивака)

29 апреля, 10, 24 мая
Санкт-Петербургский государственный театр музыкальной комедии

Максим Кошеваров, Александр Маев  
«Я нЕнАВИЖУ ГАМЛЕТА». ПРЕМЬЕРА

Что может быть ужаснее для актера, чем, оказавшись на сцене перед переполненным залом, начисто 
забыть текст? Оказывается, гораздо страшнее, получив роль, о которой мечтал всю жизнь, встретиться 
лицом к лицу с призраком артиста, игравшего ее лучше всех, и понять, что превзойти его невозможно. 
Именно это и происходит с героем самой известной и популярной пьесы американского драматурга 
и сценариста Пола Рудника «Я ненавижу Гамлета», которая легла в основу новой постановки Театра 
музыкальной комедии. Написанная в 1991 году, она неоднократно ставилась на подмостках Бродвея и 
широко по всему миру.

Для русского музыкального театра пьесу адаптировал известный детский писатель, автор сценари-
ев популярных российских проектов «Смешарики» и «Фиксики» Игорь Шевчук. 

Естественно, сюжетная канва, написанная в контексте «заморских» культур-
ных кодов, не всегда понятных зрителю в России, претерпела некоторые 

изменения. Так, имя легенды американского театра – Джона Бэрримо-
ра, прославившегося исполнением ролей шекспировского репертуара, 
российскому зрителю едва ли хорошо знакомо. Так что артист-при-
зрак, являющийся из глубины веков перед глазами обитателей века 
XXI-го, получил другое имя. Да и действие из далекого Нью-Йорка 
перенесено в исторический центр Петербурга.

Над премьерой работает Ольга Прихудайлова, значительные ак-
терские, режиссерские и хореографические работы которой были 
созданы в московских постановках мюзиклов «Чикаго», «Метро», 

зонг-опере «TODD», на сцене театра «Практика» и др.
Играют: народный артист России Сергей Мигицко, Сергей Перегу-

дов, Роман Дряблов, Анастасия Вишневская, Наталия Диевская, Мария 
Решавская, Агата Вавилова, Манана Гогитидзе, Александр Круковский, 

Александр Суханов и др.  
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28 апреля, 6 мая, 17 мая
Малый драматический театр – Театр Европы

«Вакханалия. Пастернак»
Театр интересует проблема взаимоотношений ху-

дожественного произведения с миром, который это 
произведение воспринимает, с отдельными людьми, 
с коллегами творца, с властью, с обществом; разви-
тие этих отношений во времени, судьба и роль в этой 
истории самого творца. Судьбы произведения и автора 
порой сильно разнятся. На эти непростые и даже за-
гадочные вопросы театр не пытается дать ответ, театр 
размышляет, изучает, исследует проблему, привлека-
ет для этого различные документы эпохи, личные письма, дневники, высказывания и, конечно, само 
Произведение. Спектакль посвящен великому поэту Борису Пастернаку, вернее эпизоду его жизни, 
который оказался роковым – тому, что случилось после присуждения ему Нобелевской премии за ро-
ман «Доктор Живаго». Вместо триумфа и радости на родине Пастернак подвергся унижениям. О том, 
как поэт переносил удары судьбы спектакль на Камерной сцене МДТ. В роли Пастернака – народный 
артист России Сергей Курышев. 

Постановка – редкая возможность увидеть главного додинского актера последних десятилетий на 
камерной сцене – крупным планом, вблизи, вне сложных мизансценических решений. Актерский спек-
такль в самом режиссерском театре Петербурга.

17, 18 мая, 4 июня
Санкт-Петербургский театр «Суббота»

Джаз по мотивам романа Антуана де сент-Экзюпери 
«ПЛАнЕТА ЛЮДЕЙ». ПРЕМЬЕРА

Спектакль создан по мотивам одного из самых проникновенных про-
изведений Антуана де Сент-Экзюпери. На сцене – музыкальная группа, 
живой звук, джазовые ритмы, пение, легкая атмосфера. Но паузы между 
песнями оставлены не только для аплодисментов. Многие из нас когда-
нибудь оказывались на концерте, в ресторанчике, когда в непринужденной 
атмосфере неожиданно возникали откровенные разговоры о самых важных ве-
щах в жизни. Вот и герои «Планеты людей», собравшись в ресторане, раскрываются совсем с другой 
стороны. Они говорят о любви, счастье, своих печалях и надеждах, делятся со случайными соседями в 
баре сокровенными историями о жизни, задаваясь в итоге вечными вопросами: что это за существо та-
кое человек? В чем наше предназначение? Что есть душа: одинокая бескрайняя равнодушная пустыня 
или оазис, способный дать другому любовь, отдохновение и силы преодолеть боль и страдание. 

Мы все рождаемся талантливыми, но вырастая, частенько теряем ощущение божественной красоты 
и гармонии, веру в себя, свои силы и возможности. Отчего так происходит? Где та точка невозврата к 
себе? Песни звучат. Веселая сменяет грустную, помогая раскрепоститься. Управляет ли нами музыка 
или машины? Или все-таки человек сам у штурвала собственной жизни… 

Герой «Планеты людей» – профессиональный летчик, настоящий герой. Он не раз оказывался в 
страшных ситуациях, облетал планету, видел ее величие и красоту, он знает цену силе человеческой 
воли и цену людскому страху. Но вопрос: какое место во Вселенной занимаем мы, – продолжает его 
волновать. Что такое эта планета людей, и как, оказавшись на ней, прожить именно свою, свою жизнь, 
не потеряв себя.

Спектакль дает возможность вглядеться в жизнь с высоты птичьего полета и вслед за автором «Ма-
ленького принца» говорит: жизнь человека на нашей планете бесценна.

В ролях: Софья Андреева, Иван Байкалов, Владимир Шабельников, Татьяна Кондратьева, Виктор 
Кренделев, Максим Крупский, Артем Лисач, Виола Лобань, Никита Памурзин, Анастасия Полянская, 
Анастасия Резункова, Григорий Сергеенко, Григорий Татаренко, Андрей Шаповал.
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1, 2 мая
Театр ненормативной пластики (на сцене площадки «Скороход»)

Анастасия Букреева 
«Шиле»

В основе нового спектакля Романа Кагановича – пьеса, созданная по 
мотивам реальных, c элементами художественного вымысла, событий из 
жизни Эгона Шиле – одного из самых значительных представителей ав-
стрийского экспрессионизма. 

Спектакль идет в форме суда над художником, в процессе которого 
перед нами оживает полная драматических событий судьба австрий-
ского гения. При том, что Наш журнал писал в прошлом сезоне об этом 
дерзком спектакле (строго 18+). При всей провокационности (спектакль 
был изгнан с малой сцены Александринского театра по слухам за то, что 
в инсталляции демонстрировался небольшой макет мужского члена в 
клетке) – это эстетически очень красивая пластическая постановка с не-
обычным пространством, эффектной сценографией, интересными све-
товыми решениями. Кроме того, эта нон-конформистская постановка 
выиграла самую престижную театральную премию Санкт-Петербурга 
«Золотой софит».

29 апреля, 12 мая
Большой драматический театр им. Г. А. Товстоногова

А. н. островский 
«Гроза»

Спектакль Андрея Могучего – лучшая сегодня в Пе-
тербурге театральная интерпретация русского классика, 
чье 200-летие Россия отмечает в 2023 году.

Авторы спектакля с современных позиций обращают-
ся к истокам отечественного театра – театра исполнитель-
ного, существовавшего до эпохи Станиславского и тради-
ций психологического театра, открывая новые грани музыкально-поэтического текста Островского.

«Гроза» Андрея Могучего – это звучание подлинного, очень мелодичного текста Островского, уси-
ленное музыкой, особым говором и ритмической сеткой русского речитатива. Это многослойные пла-
сты русского мифа, традиций великих и порочных, вскрытых Островским и по-прежнему актуальных; 
это русская интерпретация классической трагедии как конфликта между долгом и чувством, безудерж-
ной страстью и неистовой верой. Это шкатулочная мистерия, житие Катерины и других обывателей 
волжского Калинова между адом и раем в стилизованном под палех лакированном пространстве сце-
ны. Это метафизика темного русского царства, страшная сказка, оживающая в кромешной тьме и во-
пиющей черноте сценографии.  

4 июня
Большой театр кукол

«Потерянный солдат»
Новый спектакль Руслана Кудашова – целиком авторское выска-

зывание: здесь он выступает как драматург, режиссер, художник.
Пьеса «Потерянный солдат» – монологи в стихах для трёх ма-

рионеток. Их герои – вневременные персонажи (Старуха-Смерть, 
Суламита, Потерянный Солдат), поэтому само действие выводит-
ся в метафизическое, инфернальное пространство, не лишенное 
очертаний реальности. Это поэтическая, метафорическая и очень 
актуальная трагедия. 
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16 апреля
Театр им. В. Ф. Комиссаржевской

М. Жванецкий 
В осколках собственного счастья…

Спектакль Григория Дитятковского «В осколках собствен-
ного счастья» по произведениям нашего современника Ми-
хаила Жванецкого – размышление о «сегодня», о том, как и с 
кем мы живем, о том, как оцениваем и переоцениваем исто-
рию нашей страны, свое место в ней. О том, что сегодня яв-
ляется главным для каждого из нас, и о таких раздражающих 
понятиях, как совесть, честь, честность и скромность. О том, 
как жить в эпоху тотальной безграмотности и невежества. И 
как случилось, что поголовно все превратились в менеджеров среднего звена, не отвечающих ни за что? 
О мечтах, которые закончились и превратились в проекты…

12 мая
Театр Мастерская

«АнТИГонА»
Григорий Козлов создал лаконичный спектакль по древнегре-

ческой трагедии о братоубийственной войне. Постановка сделана 
вместе с режиссером Максимом Фоминым, который не только за-
нимался режиссурой в этой работе, но и сыграл одну из главных 
ролей – царя Креонта. 

Распря унесла жизнь двух братьев, но с почестями, полагаю-
щимися человеку и воину, похоронили только одного. Второй 
брат – стал врагом отечества, потому что захотел захватить власть 
в родном городе, собрал против сородичей целую армию. Для их 
сестры Антигоны дороги оба. Девушка, у которой до этого было все хорошо, решается нарушить за-
прет и совершить погребальный обряд. Своими действиями она открывает дорогу еще большим не-
счастьям. Мир безнадежно разбит, он угасает, и единственное, что может его спасти – сами люди, если 
найдут в себе силы пойти вопреки обстоятельствам, вспомнить свою истинную сущность и вернуться 
к человеку и человечности.

14 мая
Театр «У Нарвских ворот»

«Фабрика слов»
Вдали от больших сцен, в небольшом детском театре 

рядом с метро «Нарвская» возник прекрасный спектакль 
для детей среднего школьного возраста. Сделали его заме-
чательные театральные авторы Алексей Шульгач и Диана 
Разживайкина вместе с артистами театра «У Нарвских во-
рот». Что такое Фабрика слов? Страна счастья и молчали-
вого согласия, страна, не знающая слова «конфликт», как, 
впрочем, и многие другие слова. И все потому, что слова 
в этой стране нужно купить. Говорить в «Фабрике слов» - 
дорогое удовольствие, а думать и мечтать можно сколько угодно...

В этой стране вынужденных молчунов живет обычный мальчик по имени Филеас, и есть у него 
всего-то 14 слов и большая мечта о двухколёсном велосипеде… Но однажды мечта его изменилась – 
имя из семи букв смогло уместить в себе весь мир и вызвать новые, совершенно не известные Филеасу 
чувства. А как же велосипед? Да кому теперь нужен этот велосипед!...
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Выбор 
татьяны 

троянской

ДЛЯ сеМейНОгО ПрОсМОтрА
За некоторое время до вручения «Оскара» 

в кинотеатре «Англетер&Синема» показывали 
анимационные короткометражки, которые пре-
тендуют на главную награду американской кино-
академии. Мы посмотрели несколько фильмов, а 
потом под руководством режиссера Константина 
Бронзита провели свое альтернативное голосо-
вание. А известный российский аниматор после 
просмотра прокомментировал наш выбор и оха-
рактеризовал каждую картину.  

Мы, зрители, в тот вечер в качестве лучшего 
фильма выбрали британский мультик «Маль-
чик, крот, лис и конь», поставленный по книге с 
картинками художника Чарли Маккизи, вышед-
ший в 2019 году и ставшей бестселлером. Надо 
сказать, наш выбор совпал с мнением киноака-
демиков. А Константин Бронзит назвал его ба-
нальным и очевидным, фильм слишком прост и 
никакого интереса из себя не представляет. 

В этом фильме маленький мальчик поте-
рялся и ищет свой дом, ему встречается крот, 
который вызывается ему помочь, герои спаса-
ются от лиса, а потом спасают этого лиса, и он 
присоединяется к компании. Наконец, по пути 
им встречается конь. И животные помогают 
найти мальчику дом, в этот момент он понима-
ет, что дом – это не просто стены. Дом – место, 

где тебе уютно и тепло. Можно буквально вос-
принимать этот фильм, но для меня это метафо-
ра жизненного пути каждого человека. В самом 
начале крот спрашивает Мальчика: «Каким ты 
хочешь быть когда вырастешь?» На что маль-

чик ему отвечает: «Добрым». Ну, детское 
кино, скажете вы. А часто ли мы заду-
мываемся о том, что такое доброта. Или 
вот еще одно простое кино, над которым 
поиздевались многие кинокритики  – 
«Чебурашка». Там главный герой в конце 
фильма произносит важные слова: «Мне 
кажется, вы такие грустные, потому что 
не умеете прощать – ни себя, ни других». 
Константин Бронзит, как эксперт, конеч-
но, прав. Здесь все слишком просто. С 
точки зрения искусства обе эти картины 
не совершат переворот в кинематографе. 
А вы попробуйте услышать слова, кото-
рые звучат в фильмах, как будто слыши-
те их впервые. Ведь можно 1000 раз слу-
шать слово «любовь», а 1001-й услышать 

его истинный смысл. Фильм «Мальчик, крот, 
лис и конь» можно найти в интернете. Ну, и 
«Чебурашку» теперь можно посмотреть там же. 
Устройте семейный просмотр. 



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 2023 9

ДЛЯ ВЗрОсЛЫХ
В интернете также можно найти еще один 

фильм, который был номинирован на «Оскар» – 
«Тар» с Кейт Бланшет в главной роли. Главная ге-

роиня – известная дирижер Лидия Тар – вымыш-
ленный персонаж. Она свободная, независимая 
женщина, лесбиянка, но при этом не зацикленная 
(как это сейчас модно) на новой этике. Она преда-
но служит музыке и для нее не важно то, что Бах 
был мизогином и вообще нехорошим человеком. 
Это выясняется в момент ее спора со студентом. 
Чернокожий гей отказывается играть симфонию 
композитора, который был мизогином. И тут 
Лидия Тар произносит фантастическую фразу: 
«Душа сама выбирает себе общество, но учтите, 
такая избирательность перекрывает пути вашего 
познания». Как это точно сказано в наше время, 
когда культура отмены в секунду превращает 
кумира в изгоя. И никому в голову не приходит, 
что за этим может стоять. Не случайно свою 
вымышленную героиню режиссер Тодд Филд 
изысканно инкрустировал в реальность: он уче-
ница великого амери-
канского композитора 
Леонарда Бернстайна, 
первая женщина-ди-
рижер Берлинской фи-
лармонии, одна из 18 
обладателей EGOT (так 
называют тех, кому 
удалось одновремен-
но выиграть «Эмми», 
«Грэмми», «Оскар» и 
«Тони»  – по первым 
буквам названий пре-
мий). Это выглядит на-
столько правдоподоб-
но, что после картины 

хочется погуглить подробности из жизни Лидии 
Тар. В наше время легко создать миф, и мы гото-
вы в него поверить.

Тар стала жертвой этой «новой моды». Из ее 
разговора с чернокожим студентом смонтирова-

ли ролик, который разлетелся в интернете, а ее 
бывшая ученица покончила с собой.  Но фильм 
Тодда Филда при этом ни в коей мере не сто-
ит считать назидательной картиной с ярко вы-
раженной позицией автора. Он максимально 
нейтрален и позволяет зрителю самостоятель-
но определиться с тем, что из себя представ-
ляет Лидия Тар. Но, быть может, после этого 
фильма каждый из нас будет трепетнее отно-
сится к чувствам друг друга и к себе.  Мы так 
жестоки по отношению друг к другу и иногда 
чересчур категоричны. В целом выход фильма 
«Тар» – очень яркое событие в Голливуде. Тодд 
Филд выпустил свой фильм после 15-летнего 
молчания. До этого он снял две картины: «В 
спальне» и «Как малые дети». Получил за них 
номинации на «Оскар», был назван перспек-

тивным режиссером и взял паузу. Как мы ви-
дим, оно того стоило.

Еще один фильм, о котором я хочу написать, 
«Фабельманы» Стивена Спилберга – тоже список 
«Оскара». Автобиографический картина – трога-
тельная история детства и юности взросления бу-
дущего великого режиссера. Спилберг мечтал об 
этой экранизации последние двадцать лет. Но она 
стала реальностью лишь после того, как не стало 
его родителей. И после просмотра картины, мы 
понимаем, что иначе и быть не могло. Лия Ад-
лер и ее бывший супруг Фабельман, прожившие 
долгую жизнь, не были счастливы вместе. И при-
чина несчастья, о которой узнал весь мир, могла 
ранить их чувства. Вселенная словно оберегала 
их, не давая возможности Стивену Спилбергу в 
течении долгого времени приступить к «Фабель-
манам». И тут, кстати, тоже про человечность.



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 202310 ЮБИЛЕЙ

букет к юбилею Текст: Вера николаева
Фото: нина Аловерт, Виктор Васильев, 

Эдгар Зинатуллин, Юлия смелкина

Народному артисту россии сергею григорь-
евичу Мигицко исполняется 70 лет. В юби-
лейный вечер 23 апреля он выйдет на сце-
ну родного театра имени Ленсовета в роли 
Мальволио в комедии Шекспира «Двенад-
цатая ночь». кто лучше всех расскажет об 
артисте? конечно, его коллеги-друзья. 

ХудожесТвенный руководиТель ТеаТра 
имени ленсовеТа, народная арТисТка 
россии лариса луппиан:

Исключительность Сергея Мигицко – в его ге-
нах. Море, солнце, воспитание в семье. Южные 
люди более свободны, мы же оба из теплых краев – 
он из Одессы, я из Ташкента. Мы выросли в другой 
атмосфере, не запечатывали себя в теплые шубы и 
не укутывались в шарфы, не мокли под непрекра-
щающимся дождем. Мне кажется, на юге человек 
проживает более счастливую, светлую жизнь, рас-
пахнутую в мир, только там собираются во дво-
рах за бокальчиком вина с фруктами, общаются 
открыто, ходят друг к другу в гости без приглаше-
ния, просто скоротать вечерок. И Сережа, конечно 
же, напитался этой свободой. Не случайно ведь из 
Одессы вышло множество великих людей искусст-
ва: актеров, писателей, юмористов, композиторов. 

Нам, южанам, поступившим на первый актер-
ский курс Игоря Петровича Владимирова, нелегко 
было привыкать, адаптироваться в промозглом 
Ленинграде. Уверена, что наша открытость и рас-
крепощенность кому-то порой казалась дуростью 
и даже наглостью. Но мы это не анализировали 
тогда, а просто жили в удовольствие. С нашей чет-
верки  – Мигицко, Луппиан, Олег Леваков, Алёна 

Ложкина  – началась эра знаменитых ленсоветов-
ских «капустников». У нас была настоящая бригада, 
мы по-доброму пародировали всё и всех – театры, 
оперетту, эстрадных певцов. Многие номера вошли 
потом в наш знаменитый спектакль-концерт «Как 
нарисовать птицу» на построенной под выпуск на-
шего курса Малой сцене театра. Если кто не знает – 
Малая сцена открылась у нас в 1974 году под гром-
ким названием Ленинградский Молодёжный театр. 
Вот так давно мы вместе идем по жизни. 

Крупнейшая первая победа Сережи – роль Осла 
в «Трубадуре и его друзьях». Герой был наивным, 
нежным, обаятельным, цементирующим своей без-
граничной добротой всю компанию бременских 
музыкантов. И понеслась по нарастающей его ка-
рьера. Он был потрясающим Мечеткиным в вампи-
ловском «Прошлым летом в Чулимске», про эту ра-
боту критики даже целые главы в книжках писали. 
Он сыграл не просто дурака, недотёпу, а человека с 
внутренней болью, смущающегося, комплексующе-
го, трогательного в своем желании выйти из состо-
яния одиночества. 

С Сережей очень хорошо партнерствовать. Он 
кропотливо делает роль, вяжет петельки-крючоч-
ки, ему нужно во всем разобраться, пристроиться, 

«Как нарисовать птицу». 1974



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 2023 11

определиться. Но потом происходит чудо – его вы-
ход на сцену в свободное плавание. Помню, как мы 
работали подробно, долго над ролями в спектакле 
Олега Левакова «Ты и только ты» по Стоппарду. 
Буквально над каждым словом корпели. А на пре-
мьере у меня был просто шок – вышел Сережа и 
стал просто жить на сцене, свободно, неприну-
жденно, как будто не было этой труднейшей ра-
боты в репетиционной комнате. Я подхватила его 
состояние, он меня взбодрил, и мы потом просто 
купались в ролях, в отношениях наших героев, в 
их любви. Обязательно надо сказать, что именно 
Олег Леваков, наш сокурсник, сделал для Сережи 
очень много именно на пути развития его глубоко-
го драматического таланта. 

Если Мигицко точно попадает в стилистику ав-
тора, то получаются просто шедевры. Например, 
наш недавний спектакль «Шутки Достоевского». Я 
уверена, что именно таких персонажей, как играет 
Мигицко, и имел в виду Достоевский. Они просто 
сошли со страниц текста автора, материализова-
лись по волшебству в Сережином облике. 

Можно вспомнить его Фредерика Леметра в 
спектакле «Фредерик, или Бульвар преступле-
ний» в постановке Владислава 
Пази. Это был настоящий гимн 
Его Величеству Театру, и при 
этом комедианта Сережа играл 
с огромной внутренней болью, 
пониманием, каким трудом да-
ется эта сценическая веселость, 
легкость и озорство, которые так 
любят зрители. Это был абсолют-
но ленсоветовский спектакль, он 
именно душу нашего театра рас-
крыл. 

Артист не может одинаково блестяще играть 
все роли. Но если в биографии артиста есть три-
четыре шедевра, то карьера состоялась. У Сережи 
есть эти шедевры, и их гораздо больше. Будем на-
деяться, что этот список еще не закрыт. 

народный арТисТ россии, режиссер олег 
леваков:

Есть такое общекультурное поня-
тие  – ренессансная личность. Сережа 
Мигицко для меня именно такая фигу-
ра, титан такого порядка, со всеобъем-
лющей свободой самовыражения! Плюс 
безграничное обаяние, человеколюбие, 
трепетное, чуткое отношение ко всему, 
что его окружает. Трудно определить 
его индивидуальность, она ни на что 
не похожа, ни в какие рамки, амплуа, 
стили и направления не вставляется, 
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не вписывается. Природа задумала и воплотила 
его сверхоригинально. Не сказать, что красавец, не 
сказать, что герой, не сказать, что комик, – он и то, 
и другое, и третье, и еще многоцифровое. Фантом, 
непознаваемое природное явление. НЛО. Я счаст-
лив, что мы были однокурсниками, что более 50 
лет служим в одном театре, сидим в одной гример-
ке рядом. Я ему во многом благодарен, через него 
случилась моя режиссерская карьера. Мои первые 
шаги в этом направлении были сделаны рука об 
руку с Сережей. Я за эти полвека не помню, чтобы 
мы хоть раз поссорились. Жизнь нашу общую мы 
прожили и продолжаем проживать ярко, весело, с 
большой любовью друг к другу. 

Как ни странно, несмотря на то, что уже на 
курсе он выделялся своей инаковостью, особо-
стью, бытовало мнение, что он, возможно, не 
способен стать профессионалом. Казалось мно-
гим педагогам институтским, что эта неуправля-
емая стихия выучиться не сможет, что эту инту-
итивную особь структурировать не получится. 
К концу обучения это мнение развеялось, но по-
явилась другая проблема: что Мигицко 
должен играть? Его индивидуальность 
ни в одно амплуа не вписывалась на-
прочь. И у нашего учителя Игоря Пет-
ровича Владимирова он далеко не сра-
зу встал в свою нишу. Мастер крутил 
его и так и этак, искал ему правильное 
применение. А наши с Сережей довери-
тельные человеческие отношения спро-
воцировали, дали толчок творческим 
отношениям артист – режиссер. И мно-
гие по-настоящему драматические роли 
он сыграл в моих спектаклях. Мы взро-
слели в жизни и в профессии вместе. 

Я желаю моему другу, сотоварищу не унывать, 
не расслабляться, сколько бы лет ни подкатывало, 
держать спину и дерзать. Пока мы еще можем дер-
зать, удивлять и удивляться – надо это делать. 

народная арТисТка россии 
анна алексаХина: 

Счастье, что это  – мой Друг. Сергей Григорь-
евич  – настоящая редкость, и актерски, и чело-
вечески. Мне это было ясно с первой встречи. Я 
его увидела сначала, конечно же, на сцене, когда 
пришла учиться на курс Игоря Петровича Вла-
димирова, третий по счету. Выпускники первого 
«владимировского» курса, к которым принадле-
жит Мигицко, к тому моменту уже четыре года 
служили в театре. Педагоги рассказывали нам о 
предыдущих учениках мастерской, и Мигицко чи-
слился среди тех, у кого были самые неожиданные, 
фантастические приспособления, которые нельзя 
сочинить, потому что они рождались из его инди-
видуальности. Он обладал уже тогда острым пара-
доксальным актерским мышлением, уникальным 
чувством юмора. Поначалу я его даже побаивалась, 
потому что он – стихия, избыточность, непредска-
зуемость. Эти абсолютные ракрепощенность и 
широта натуры южного человека обескураживали 
и шокировали меня, ленинградскую девочку. Мы 
с ним иногда оказывались в одном троллейбусе, 
идущем по Литейному, я ехала в институт, он – в 
театр, и Мигицко мог через весь салон, обращаясь 
ко мне, начать балагурить, разыгрывать шумные 
сценки. Он любит до сих пор, когда люди останав-
ливаются и, открыв 
рот, на него смотрят. 
Он купается в этом 
внимании, привык 
к нему, это ему не в 
тягость, он любит, 
чтобы его узнавали 
на улице. Так жили в 
его родной Одессе – 
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всё нараспашку. Кто-то надевает капюшон и пря-
чется за темными очками, Сережа – нет. Для него 
публичность – подпитка энергией. Вот он пришел 
на Кузнечный рынок – и все его зовут к прилавкам, 
а он задает торговцам смешные вопросы. Заходит 
в магазин, спрашивает продавщицу: «Девушка, вы 
не знаете, сколько вот это стоит?» Ему отвечают: 
«А мы вас узнали!» А он: «А как моя фамилия?» 
Так вот, я по молодости робела, старалась, если 
была возможность, куда-то юркнуть, избегать 
этих шквалов свободы и темперамента. Хотя, ко-
нечно же, понимала степень его таланта. 

Природа Сережина исключительно отзывчи-
вая. Он на всех репетициях сразу выполнял зада-
ния режиссера, не задумываясь, не задавая лиш-
них вопросов. И всегда выделялся в любой толпе. 
Но поначалу Владимиров использовал его как 
краску, яркое клоунское пятно в спектаклях. 
Так сложилось, что я оказалась сопричастна к 
его первым серьезным главным и заглавным 
ролям. К его выходу на авансцену из массовки, 
из эпизодов, со второго плана. Мы с начина-
ющим тогда режиссёром Олегом Леваковым, 
Сережиным сокурсником, а моим педагогом, 
сделали самостоятельную работу по совре-
менной пьесе ленинградского автора Германа 
Балуева «Пророк в своем отечестве», где Ми-
гицко сыграл главную роль изобретателя Вас-
нецова. Никогда не забуду, как он появлялся на 
балконе в немыслимой красоты белом костю-
ме. У наших персонажей была лирическая лю-
бовная линия, это тоже для него на сцене было 
впервые. И Владимиров взял нашу работу в 
репертуар театра на Малую сцену. Это был для 
Мигицко поворотный момент в карьере. Даль-
ше была роль Великатова в «Талантах и поклон-
никах» Островского тоже в постановке Левакова, 
где я играла Негину. Я приложила к этому руку. В 
первоначальном распределении он был трагиком 
Громиловым, а на Великатова был назначен Роман 
Громадский. Мы репетировали и слегка буксова-
ли. А тогда по телевидению шел популярный ита-
льянский сериал «Спрут», я им была очень увле-
чена, там прекрасно играли артисты, и был один 
завораживающий – молчаливый мафиози, черно-
глазый с инфернальной внешностью. И однажды 
на репетиции под впечатлением от этого актера я 
предложила Левакову в качестве пробы поменять 
местами Мигицко и Громадского. Ведь Великатов 
всего пару раз коротко поговорил с Негиной, и она 
с ним уехала, как под гипнозом. И в Сереже, когда 
он немногословен, появляется эта глубокая без-
донная значительность, загадка. Это, кстати, через 
несколько лет уловил режиссер Владислав Борисо-
вич Пази, когда назначил его на главную роль не-
мого мага-актера в спектакль «Лицо» по Бергману. 
И вот в «Талантах и поклонниках» появилась мер-

цающая фигура Мигицко-Великатова, и это была, 
конечно, его первая звездная роль. А Громадский 
блеснул в роли трагика, и это тоже было для него 
неожиданным поворотом, новой краской в сцени-
ческой биографии. И я очень радуюсь моему тог-
дашнему озарению.

Ну а потом… Мы с Сережей как-то начали счи-
тать, сколько сыграли дуэтных пар, и сбились со 
счета. Самые яркие  – в «Любовнике» Пинтера, 
в спектакле «Фредерик, или Бульвар преступле-
ний», в «Интимной жизни» Кауарда, не сходившей 
со сцены 25 лет. Уже 14 лет мы играем супруже-
скую чету в «Ревизоре» Гоголя, а недавние наши 
муж с женой – герои пьесы Зеллера «Мама». 

Сергей Григорьевич на наших глазах из одес-
ского мальчишки превратился в благородного 

петербургского интеллигента, собравшего редчай-
шую библиотеку. Он очень много читает, следит 
за премьерами в театрах и кино, но не бросает и 
своего главного увлечения  – футбола. Человече-
ские же его качества вообще не поддаются словес-
ному описанию, он и тут редкость. Нет в театре 
человека, которому не помог бы хоть раз в жизни 
Мигицко. Он, можно сказать, даже жертва своей 
отзывчивости, изможден порой ею, затрачивает 
огромное количество душевных сил, но воспри-
нимает помощь людям, как некое послушание. С 
любой проблемой люди кидаются к Сереже, толь-
ко он поможет. Его можно назвать человеческим 
руководителем нашего театра, по аналогии с худо-
жественным. 

Я желаю Сергею Григорьевичу огромного-ог-
ромного здоровья и сил. И еще сохранять дет-
скость своей натуры. Хулигана с Дерибасовской, 
пропитанного морской солью и ветром, он в себе 
не потерял, а вот эта светлая детскость  – основа 
его актерской индивидуальности. Он выходит на 
сцену – и, кажется, что вспыхивает свет.
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Между молотом и наковальней
Текст: Ирина Токмакова

2 и 3 мая в театре на Васильевском режиссер галина Зальцман выпускает пре-
мьеру спектакля по пьесе классика абсурдистской драматургии тома стоппар-
да «розенкранц и гильденстерн мертвы».

– как случился выбор 
материала для постанов-
ки? 

– Театр в любое время 
любыми доступными сло-
вами говорит о том, что 
происходит сегодня. Как 
устроен этот мир, куда он 
движется, каково место 
человека в нем. Размыш-
ляя об этом, я вспомнила 
пьесу Стоппарда, которая 
в своей основе имеет диа-
лог с театром, а театр – это 
всегда модель мира. В цен-
тре пьесы  – два маленьких 
человека, которые не знают, зачем и почему они 
оказались в конкретной ситуации. И не успевают 
осознавать, – события вокруг них вдруг начина-
ют стремительно меняться. Эту машину обстоя-
тельств невозможно остановить. Она пугает этих 
двоих, не давая сделать выбор и сказать «нет». 
И что бы они ни предпринимали, оказавшись в 
жерновах чудовищной судьбоносной машины, 
выхода не существует. «Где мы свернули не туда 
и когда упустили возможность сделать выбор? А 
нас за что?» В итоге – их ждет то, что ждет.

Но мы, как и Стоппард, занимаемся театром, 
поэтому наша постановка лишь отстраненно 
демонстрирует зрителю ситуативную модель, 
все это – только шутка, представление, игра.

– В начале пьесы у Стоппарда герои вы-
бирают свой путь. есть ли цель, к которой 
движутся розенкранц и гильденстерн в спек-
такле? 

– Кажется, что цель отсутствует. Они за-
мерли в точке невозврата перед условным по-
воротом судьбы, не понимая, что было до и 
испытывая страх неизвестности. Они полно-
стью охвачены тем, что произошло – их куда-
то позвали, вручив приказ и якобы назвав их 
по именам. И это событие их настолько оглу-
шило, что они забыли все. Кто они такие? Что 

дальше? Поэтому их цель  – выбраться из этой 
истории живыми. Они хотят, чтобы все происхо-
дящее поскорее закончилось.

– Шекспир сочинил гильденстерна и розен-
кранца безликими пешками, существующими 
для раскрытия сюжета и «обслуживания» веду-
щих персонажей «гамлета». Стоппард все-таки 
наделяет их относительно индивидуальными 
характеристиками. Помогает ли им это стать 
крупными шахматными фигурами или даже ге-
роями?

– Смотря что стоит за 
понятием «герой». Если в 
«Гамлете» они были пеш-
ками, то здесь они стано-
вятся заложниками. Мне 
вообще интересно порас-
суждать о том, как человек 
становится заложником 
обстоятельств и дает ли он 
себе в этом отчет. Странная 
вещь – со стороны кажется, 
что каждый человек куз-
нец своей судьбы и своей 
истории. Делай, что долж-
но. Поступай по совести. 
Скажи «нет». Не будь мер-
завцем или не будь преда-
телем  – все очень просто 
со стороны.  Но совсем по-
другому это работает из-

Фото: Пресс-служба Театра на Васильевском, 
фото репетиций: Мария Кузнецова
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нутри, когда обстоятельства берут 
в кольцо вас самих.  А Розенкранц 
и Гильденстерн как раз в этом коль-
це, поэтому два этих героя абсо-
лютно лишены героики. Они оста-
ются пешками в своей сути  – ведь 
их бесконечно обставляют. Хотя 
функционально они герои, поэтому 
зрительское внимание должно быть 
организовано вокруг них.  Прикова-
но к конфликту людей, которые не 
собирались становиться героями, 
но их ими назначили. В этом весь 
абсурд.

– Вы исследуете тему маленького 
человека, который создан для того, 
чтобы работать на большого траги-
ческого героя, вершителя судеб? 

– В том числе. Есть большой круг обстоя-
тельств гамлетовского конфликта: смены власти, 
борьбы за нее. «Кровь за кровь» – как и написано 
у Шекспира. Поэтому Розенкранц и Гильденстерн 
попадают между молотом и наковальней. Гамлет, 
Клавдий, Гертруда – это только одна часть – допу-
стим, молот. А есть еще труппа артистов, которая 
разыгрывает все это представление…

– …Мышеловку? 
– Вообще весь спектакль. Собственно, это и 

есть наковальня. Весь спектакль – гигантская мы-
шеловка: труппа артистов разыгрывает огромную 
мышеловку, которая называется «Розенкранц и 
Гильденстерн мертвы» для Розенкранца и Гиль-
денстерна, а внутри нее они играют мышеловку, 
предназначенную для Клавдия. Театр в театре.

– кто они такие розенкранц и гильденстерн? 
– Они самые простые обыватели. Обычные 

люди. Все, чего они хотят – оказаться опять у себя 
дома, чтобы их никто не трогал, не заставлял что-
то выбирать, они хотят заниматься самой обык-
новенной жизнью: ходить в магазины, пить кофе, 
смотреть кино, говорить глупости, влюбляться, 
просто жить.

– Артисты Михаил Николаев и Артем цы-
пин очень разные, каждый имеет свою ярко 
выраженную острохарактерную природу. В 
спектакле вы делаете акцент на их кардиналь-
ном различии? 

– Этот акцент возникает сам собой. Мне очень 
нравится, что Михаил Николаев и Артем Цыпин 
такие разные. Внутренний конфликт, конфликт 
разной актерской природы, сам по себе уже су-
ществует. Вообще мне кажется, что это очень 
важно в пьесе – что их двое, если бы это был один 
человек, он как раз, вероятно, смог бы принять 
какое-то решение и сделать правильный выбор, 
если такое понятие вообще существует. Но их 
двое  – они все время друг друга раскачивают в 

сомнениях. Они заложники еще и потому, что 
оказались здесь вдвоем и вынуждены быть вме-
сте. Эти двое, возможно, даже не друзья, какая-
то ошибка соединила их навечно в этом месте, в 
этих обстоятельствах. И теперь они стали судь-
бой друг друга. Их внутренний конфликт – глав-
ная нить сюжета.

– они все-таки отрицательные персонажи? 
Негодяи? 

– Я не склонна их заведомо как-то охарактери-
зовывать. Каждый человек может оказаться в та-
кой ситуации, когда со стороны он будет выгля-
деть отрицательно. Мне бы хотелось, чтобы они 
были равны зрительному залу. 
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– Поэтому вы играете спек-
такль в зрительном зале, а зри-
телей помещаете на сцену?

– С одной стороны, мы с 
Семеном Пастухом, художни-
ком-постановщиком спекта-
кля, искали некий образ театра, 
всматривались в пространство 
сцены, но потом вдруг развер-
нулись и увидели пустой зал. С 
другой стороны  – ведь наши Р 
и Г и есть самые обычные люди, 
те, что ходят, например, в театр.

– Чем оправдываются дол-
гие метафизические диалоги 
героев Стоппарда? они оста-
ются в спектакле?

– В самые сложные времена в мире снова и 
снова возникает интерес к театру абсурда. Век 
вывихнул сустав, ничего не ясно. Как жить? Все 
смешалась, спуталось. Поэтому абсурд становит-
ся приметой времени. И для Р и Г эта 
абсурдность стала частью их жизни 
и их логики. Все их реплики, повто-
ры и недомолвки, им необходимы. 
Для артистов в начале пути были 
некоторые сложности, связанные с 
текстом, но сейчас они абсолютно 
его присвоили.

– В спектакле будет авторская 
музыка, игра на редких музыкаль-
ных инструментах?

– Музыку делает композитор Ва-
нечка (Оркестр приватного танца), 
она будет авторской. Наряду с клас-
сическими инструментами бродя-
чей актерской труппы планируем и 

специальные  – для создания особой 
среды. У нас есть отаматоны  – такая 
японская флейта, есть концертина, 
банджо, большой барабан.

– герои у Стоппарда помещены 
во вневременное пространство. как 
вы определяете время и место дейст-
вия? как это отражено в костюмах 
Стефании граурогкайте?

– История начинается в сегодняш-
нем дне. Герои одеты в самые обычные 
костюмы среднего класса. Если гово-
рить о шекспировских персонажах, то 
их костюмы максимально приближе-
ны к елизаветинской эпохе. 

– розенкранц и гильденстерн мер-
твы?

– Если может остаться живым человек, ли-
шенный воли и оснований всех его поступков, 
то они остаются живы. По крайней мере, мне 

бы не хотелось, чтобы они были 
мертвы. Несмотря на то, что они 
действительно были готовы убить 
Гамлета, я не могу кинуть в них 
камень. Но и осудить тех, кто за-
хочет кинуть, тоже не смогу. Все 
это все-таки только театр. Не хо-
телось бы заниматься морализа-
торством. Театр может побуждать 
к размышлениям, может задавать 
сложные вопросы, ответы на ко-
торые зритель разыщет только 
сам, в самом себе. Создать ситуа-
цию для зрительского размышле-
ния – в этом, на мой взгляд, глав-
ная задача театра.

ИнТЕРВЬЮ



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 2023 17



«Петербургский театрал» | №3 (43) апрель – май 202318 ИнТЕРВЬЮ

ильгиз булгаков: 
театр должен дарить  
радость, а не гадость

Текст:  
светлана Рухля

Фото предоставлены  
пресс-службой 

Драматического 
театра «Комедианты»

Актер театра «комедианты» ильгиз булгаков – выпускник знаменитого актер-
ского курса игоря Владимирова. Он одинаково убедителен в ролях герцога и 
простолюдина; из властного господина в богатом сюртуке легко перевопло-
щается в провинциального мужичка или мудрого ребе. сложно представить 
образ, который бы оказался не по плечу этому тонкому, глубокому, наделенно-
му недюжинным чувством юмора артисту.

– ильгиз Николае-
вич, ваш творческий 
путь был извилистым. 
Сыграв в нашумевших 
постановках игоря 
Владимирова в Театре 
им. Ленсовета, вы оста-
вили актерскую про-
фессию на два десяти-
летия. Нельзя назвать 
предопределенной и 
саму актерскую стезю. 

– Можно и так ска-
зать. После школы я по-
ступил в училище МВД, 
где был постоянным 
участником КВН, там меня заметил Семен Кац – 
выпускник режиссерской мастерской Г. А. Товс-
тоногова и пригласил к себе в Народный театр 
при ДК им. Ильича. Он же на выпуске из училища 
спросил, собираюсь ли я поступать в Театраль-
ный институт. Я был поражен! В моем представ-
лении туда поступали совсем другие люди, дети 
актеров, например. Но Кац сказал: «Если не тебе 
поступать, то кому?» – и помог мне подобрать ре-
пертуар.

Было еще некоторое «знамение» 
(улыбается). Как-то я шел по Влади-
мирской площади – это мой родной 
район  – и увидел седого человека 
(это был Игорь Владимиров), сто-
явшего с группой людей у Театра 
им.  Ленсовета. Когда я проходил 
мимо, он повернулся, и мы столк-
нулись взглядами. Поступаю в ин-
ститут и узнаю, что курс набирает 
Игорь Петрович.

– Поступили легко?
– Сложности были не в самом по-

ступлении. После окончания учили-
ща я должен был отработать 25 лет. 
Когда прошел первые туры, оказался 

в кабинете у ректора ЛГИТМиКа, который ска-
зал, что институт отправил письмо в Министер-
ство внутренних дел, с просьбой разрешить мне 
учиться. Пока ждал разрешение из министерст-
ва, естественно, вышел на работу по распреде-
лению  – начальником караула пожарной части. 
Мои бойцы совершили героический поступок, 
вытащили из баржи тонущего в зерне рабочего 
мукомольного комбината. В один из дней раз-
дается телефонный звонок, беру трубку, звонит 

дежурный по городу, поздравляет. Отве-
чаю: «Меня-то за что поздравлять? Это 
боец придумал, как человека вытащить». 
Но дело оказалось не в этом! Пришло раз-
решение на учебу! Как меня все поздрав-
ляли! И как я благодарен министру Щё-
локову и его заместителю Никитину, что 
позволили мне не служить 25 лет, а учить-
ся в Театральном институте! В училище 
меня потом ставили в пример студентам: 
«Был у нас такой лейтенант Булгаков, те-
перь учится на артиста»!

– Учеба захватила?
– Нам невероятно повезло, что у Вла-

димирова был свой театр, и он нас везде 
занимал. Студентами первого курса мы 
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участвовали в массовке спектакля «Преступле-
ние и наказание», изображали жителей доходно-
го дома – полунищих, полубандитов, потом была 
массовка в «Человеке со стороны» Дворецкого. 
Для Игоря Петровича мы стали любимым кур-
сом! Вместе со мной учились Сергей Мигицко, 
Лариса Луппиан, Олег Леваков, Елена Шанина, 
Владимир Матвеев. В конце второго курса меня 
ввели на главную роль в спектакле «Огонь за па-
зухой» Кановичуса: мы стали играть ее поочеред-
но с Дмитрием Барковым.

Когда мы учились на третьем курсе Влади-
миров «заболел» Вампиловым. Стали ставить 
«Старшего сына», я репетировал две роли – Во-
лоди Бусыгина и Сильвы. После генерального 
прогона Игорь Петрович решил, что я буду иг-
рать Сильву. Я купался в этой роли! Даже через 
много лет, вспоминая эту постановку, разные 
люди говорили мне: «Как потрясающе ты играл 
Сильву!». Я характерный актер, Игорь Петрович 
не брал актеров без чувства юмора и те, у кого 
оно отсутствовало, сразу уходили. Премьеру 
отыграли блестяще, спектакль шел на ура! Вита-
лий Мельников, посмотрев наш спектакль, снял 
свой знаменитый фильм. Потом ставили «Прош-
лым летом в Чулимске», где я сыграл Пашку, тоже 
удачно. На малой сцене. Я вообще очень люблю 
малые сцены, на них не сфальшивишь. Паратова 
играл в «Бесприданнице». С Леной Шаниной, по-
том с Лидой Мельниковой. У нас было в ту пору 
по 30–35 спектаклей в месяц на разных площад-
ках  – во дворцах культуры, в Консерватории. В 
те годы было немерено театроманок, выходя из 
театра, только тем и занимались, что автографы 
раздавали! Девчонки провожали актеров до дома, 
приезжали заранее 
на гастроли в мил-
лионники Сибири и 
встречали с цвета-
ми у трапа самолета. 
Баловали нас. Радо-
вались знакомству с 
актерами.

– После оконча-
ния института мно-
гие остались в театре 
имени Ленсовета?

– Весь курс Игорь 
Петрович не мог 
взять, но ему удалось 
добиться создания 
Молодежного теа-
тра. В моей трудовой 
книжке есть запись о 
том, что я принят на 
работу в Молодеж-
ный театр, какое-то 

время мы ра-
ботали под та-
кой «шапкой». 
Но потом в 
труппе Театра 
им. Ленсовета 
произошли пе-
ремены, появи-
лись вакантные 
места, и Влади-
миров получил 
в озможнос ть 
взять всех, кого 
хотел. Моло-
дежный отда-
ли Владимиру 
Малыщицкому 
и его студий-
цам из студен-
ческого театра 
ЛИИЖТа. В тот момент под Молодежный театр 
выделили здание на Фонтанке, и Игорь Петро-
вич попросил, чтобы для приличия мы сходили 
к Малыщицкому. Малыщицкий сидел во гла-
ве длинного стола, почему-то он напомнил мне 
батьку Махно, за его спиной стояли лиижтовцы. 
Он сказал, что не видел ни одного нашего спекта-
кля и работает по системе Ежи Гротовского. Нас 
это невероятно обидело: все восхищались нашим 
курсом, наши спектакли гремели в городе, мы 
чувствовали себя звездами… Без сожаления, в 
полном составе, написали заявления об увольне-
нии и были зачислены в Театр им. Ленсовета. 

– А как и почему покинули театр в дальней-
шем?
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– Наступили 1990-е. Инфляция, публики нет, 
зарплаты нет. Решил сферу деятельности поме-
нять. В 2000-х вновь заинтересовался театром, 
стал ходить на спектакли в разные театры: все не 
то, грязь, пыль, опилки в первый ряд летят, дым на 
сцене. Как-то в Колонном зале театра Ленсовета 
подошел к макетам владимировских спектаклей: 
«Укрощение строптивой», «Миссис Пайпер ведет 
следствие», «Двери хлопают»,  – и почувствовал, 
какая идет от них сумасшедшая энергетика!

– Это было второе знамение?!
– Наверное (улыбается). Потом как-то встре-

тил Михаила Александровича Левшина, он при-
гласил меня на спектакли в «Комедианты». Я 
посмотрел несколько постановок и понял, что 
это театр моей группы крови. Дальше был показ, 
ввод в роль де Гиша в «Сирано де Бержерак» Ро-
стана, поступление в штат. 

Я работаю в «Комедиантах» с ноября 2008 года 
и все, что происходит в театре, мне очень близко, 
потому что театр должен дарить радость, а не га-
дость. И зрителю, и актеру. В «Комедиантах» нет 
никакого насилия, всегда идет диалог. Актер су-
ществует в атмосфере свободы, на него никто не 
давит. Я не люблю режиссеров-сатрапов, загоня-
ющих в жесткие рамки. А может у меня сегодня 
другое ощущение? И как тогда? На репетициях 
мы всё проверяем, пробуем, театр – живой орга-
низм, и, как всякий живой организм, – изменчив. 
Бывает, спрашивают: «Как вы играете один и тот 
же спектакль 10–15 лет?», отвечаю, что я его по-
разному играю. Я воспринимаю актерство, как 
шар, внутри которого ты находишься, и это толь-

ко твое простран-
ство. Драматур-
гия, режиссура 
находятся за его 
пределами, они 
ставят свои рам-
ки, но то, что вну-
три – только твое. 

– В театре ак-
тивно идут репе-
тиции спектакля 
«о мышах и лю-
дях» по повести 
Джона Стейнбе-
ка, можете при-
открыть завесу?

– Пока рано 
говорить что-то 
определенное. Я 
репетирую роль 
однорукого рабо-
чего Кенди, его 
называют Огры-
зок, и мне надо 
найти к нему под-
ход (задумывается). Я пытаюсь поймать «тональ-
ность» персонажа, проникнуться им. 

– Ваша последняя, на данный момент, роль – 
Абель Мэгвич в «Больших надеждах» Диккенса. 
роль сложная, многогранная. 

– Целая судьба: ты первый выходишь на сце-
ну и последний уходишь. В фигурном  катании 
фигуристы получают дополнительные бонусы, 

когда делают прыжки в 
конце выступления, а не 
в начале. У меня в фи-
нале главный выход, ты 
уже весь выхолощенный 
(спектакль идет четыре 
часа), давление скачет, 
и довести роль до конца 
многого стоит. Стараюсь 
держать себя в форме: 
занимаюсь спортом, пла-
ваю, иначе невозможно.

Я на двадцать лет за-
был, что я актер, но бла-
годаря Михаилу Алек-
сандровичу Левшину во 
мне вновь проснулась 
актерская бацилла, он 
словно вдохнул в меня 
новую жизнь и этого за-
ряда мне хватает до се-
годняшнего дня. 
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касатка снова отправляется в полет
Текст: Марина Константинова

говорят, в одну реку невозможно войти дважды. В самом деле, повторить спу-
стя много лет масштабный успех чего бы то ни было практически невозможно. 
Но, к счастью, случаются исключения из правил, успешные воскрешения и воз-
вращения, удачные возобновления. режиссеру семену спиваку блестяще уда-
лось представить актуальную редакцию собственного спектакля «касатка», 
который когда-то заставил говорить о себе в театральных кругах Петербурга. и 
вот сцена Молодежного театра на Фонтанке вновь с триумфом встречает эту 
постановку, получившую отныне название «касатка. Новый полет».

Пьеса Алексея Толстого в жанровом отноше-
нии стартует в качестве вполне себе авантюрной 
комедии, и на какое-то мгновение обманчиво 
кажется, что и спектакль сам будет по эстетике 
неприлично близок к достаточно непритяза-
тельным антрепризным работам. Но, к счастью, 
затем сюжет делает решительный шаг в сторо-
ну драматического искусства, а с ним набирает 
смыслы и постановка. Теперь перед нами истин-
ная, страстная драма на тему сердечных чувств. 
Чуть-чуть не делают герои роковой ошибки, 
едва не случается несчастливая свадьба не по 
настоящей любви, а по скучноватой жизненной 
необходимости. Но, как говорят в подобных слу-
чаях немцы, ende gut, alles gut. Изящная непош-
лая любовная кадриль разводит героев к истин-
ным своим избранникам. И вот уже не надо 
ничего скрывать, незачем таиться и бояться. Все 
становится таким естественным, единственно 
верным, подлинно ценным. Любовь здесь берет 
под свое нежное теплое крыло даже тех, кто уже 
и не чаял обрести хоть какое-либо завалящее 

счастье. Тем не менее, легкая нотка незримой, 
но вполне ощутимой тревоги пробегает где-то в 
воздухе. Еще бы, ведь на календаре 1916 год, и 
как знать, много ли отмерено этого самого сча-
стья нашим героям…

Спектакль Семена Спивака получился в ито-
ге по-хорошему и правильно театральным, не 
претендующим на открытие тех или иных прин-
ципиально новых горизонтов. Не ждите здесь 
и какой-либо свежей интерпретацией устояв-
шихся идей. Но постановка ценна совсем иным: 
живым наполненным внутренним движением, 
мастерским партнерским взаимодействием, тон-
ким уместным локальным юмором, интересной, 
наполненной символами сценографией. А самое 
главное в этой работе  – точные, яркие, проду-
манные до мелочей актерские работы. Насто-
ящая великолепная россыпь исполнительских 
удач. Алиса Варова, воплощающая образ красот-
ки «Касатки», умело играет роковую женщину 
непростой судьбы, страстно желающей тихого 
уютного счастья. Богатый на тонкое мужское об-
аяние Андрей Кузнецов (князь Бельский) ловко 
маневрирует на грани драмы и комедии. Регина 
Щукина в роли Варвары Ивановны Долговой са-
мим своим типажом и актерской игрой вызывает 
в зрительской памяти ассоциации с незабвенной 
Маргаритой Павловной из «Покровских ворот». 
Александр Тихановский (Илья) способен поко-
рить не одно сердце своей мощной брутальной 
харизмой. Василина Кириллова в роли Раисы, 
его невесты, юна, свежа и очаровательна. Сергей 
Барковский блестяще разыгрывает свой собст-
венный спектакль в спектакле, претендуя на ло-
кальный яркий бенефис, и его Желтухин раз за 
разом срывает зрительские аплодисменты. Даже 
небольшие роли не выглядят здесь второсте-
пенными или непродуманными, будь то матрос 
Панкрат (Руслан Бальбуциев) или горничная 
Дуняша (Ульяна Ворожейкина). Сочетание всех 
этих значений и рождает спектакль, который, 
кажется, и сам парит в воздухе невесомо и изящ-
но, как та самая легкокрылая касатка.

Фото: Юлия Кудряшова

Желтухин – Сергей Барковский, Варвара Ивановна Долгова – Регина Щукина
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русский «твин Пикс» Текст: 
Юлия осеева

«конец света, моя любовь» – спектакль-граница, пограничье, спектакль, устро-
енный, как темный вигвам из знаменитого «твин Пикса», отсылки к которо-
му пронизывают весь сценический текст насквозь – узнаваемым выглядит и 
лес, возникающий в видеоарте Александры Магелатовой, и абсурд сосущест-
вования мистических текстов с бытовыми разговорами. А главное – галерея 
образов, созданных тремя актрисами-мойрами – Ангелиной Засенцевой, Юли-
ей Захаркиной и Яной савицкой, ткущими сценическую ткань от начала и до 
конца, преображающимися с почти цирковой скоростью, то разгоняющими, то 
останавливающими этот мир, в который нас словно запустили на два часа по-
смотреть, как все устроено. А что, терять-то уже нечего – конец света! 

Терять действительно практически нечего, по-
этому спектакль начинается словно со взломов 
табу и стигм: череда женских образов, сотканных 
из штампов и стереотипов, развивается в цепоч-
ку людей с расстройствами личности, и вот тут 
можно увидеть, что, кроме Дэвида Линча, среди 
соавторов Бориса Павловича и его команды, ко-
нечно, был и Жак Лакан – психоаналитик и фи-
лософ, создавший концепцию структуры лично-
сти, в которой есть три регистра: воображаемое, 
реальное и символическое, которые проявляются 
не последовательно, а только все вместе, потому 
что каждый связан с проявлением двух других. 

Классическое визуальное отражение концеп-
ции Лакана  – борромеев узел. По нему-то мы и 
бродим вместе с командой спектакля все два 
часа. Три сплетенных узла, которые невозможно 
разрубить, потому что тогда все развалится, ис-
чезнет  – это структура спектакля. Переплетен-
ное время, переплетенные и расщепленные «я», 
встречающиеся все же в финале – текст Аллы Гор-
буновой идеален для конструкции конца света в 
воображаемом баре «Мотор», так стилистически 
похожем на «Дом у дороги».

Потрясающие актерские работы, невероятный 
в своей аутентичности саунд-дизайн Елены Бел-
киной и Романа Цепелева, ненормативная пла-
стика Максима Пахомова, костюмы «на отрыв 
башки» от Ольги Павлович. Но у этого спектакля 
есть одна составляющая, без которой он про-
сто не смог бы возникнуть – это свобода. Борис 
Павлович в интервью, посвященным премьере, 
говорит, что давал всем возможность делать, что 
хочется. Захотелось эксцентрически прожить 
на сцене боль, хохотать над печалью, заглянуть 
в бессознательное, умереть там, а затем, возро-
дившись, выйти наружу обновленными. И самое 
главное – захотелось разделить это с нами, со зри-
телями. Редкий и ценный дар  – побыть Дэйлом 
Купером и сделать свой выбор.

И последнее: среди просматривающихся рефе-
ренсов легко найти и «Лисьи броды» Анны Старо-
бинец – и этот элемент мозаики легко и красиво 
склеивает происходящее именно с Театром Не-
нормативной Пластики, давним другом Староби-
нец. Все там, где и должно быть. Мы там, где быть 
только и можем  – одновременно в прошлом, на-
стоящем и будущем. И неважно, в каком именно 
порядке они будут выходить на сцену. Важно, что 
мы носим их в себе, что мы и есть борромеев узел.

Фото: Елена Карпова
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Фото: Тая овод

Зеркальный лабиринт:  
что воля, что неволя...

Текст: 
светлана Рухля

«крысолов» театра Ди капуа – трагическая буффонада, разворачивающая 
«скверный анекдот» в сторону социальной драмы и социальной сатиры.   

Действие разыгрывается в подвальных поме-
щениях Петрикирхе. Импровизированный зал, 
наспех оборудованная сценическая площадка. 
Атмосферу этого места формирует само про-
странство  – стены с выцвевшей облупленной 
краской, нелепые фундаментальные колонны, 
грубый быт, окутанный сюрреалистическим 
флёром. Труба, фортепиано, дряхленький, а-ля 
винтаж, телефонный аппарат и внезапно появля-
ющиеся в разных местах огромные крысы – люди 
в крысиных мас ках. Актеры в жабо и колпаках, 
напоминающих детсадовские поделки, похожие 
на манекены или ростовых кукол со встроенны-
ми механизмами, говорят рублеными фразами, 
дополняя их остроугольными ломаными движе-
ниями. Наружный контур спектакля  – обманка, 
в какие воды и кого влечет сладкозвучная флейта 
гамельнского крысолова – неведомо. 

Цветаевский «Крысолов»  – повод рассказать 
о подростковых исправительных колониях или 
разыграть средневековую легенду, пропустив ее 
через низкие истины современного бытия или… 
этих «или», в версии ди Капуа, может быть вели-
кое множество. 

Актеры  – Александр Кошкидько, Илона Мар-
карова, Игорь Устинович  – выступают в разных 
ипостасях, примеряя чужие жизни и чужие маски. 

Красивая женщина-следователь за гранью 
нервного срыва произносит страстный монолог 
об увольнении из органов, терзает фортепиано, 
выстреливая «Похороны куклы» из «Детского 
альбома» Чайковского; использует  композито-
ра в качестве «жилетки», льет злые слезы. Илона 
Маркарова  – актриса невероятного эксцентриче-
ского дарования, манкая, проницательная. 
Погребенные надежды, растаявшие 
иллюзии, жгучая обида льются из ее 
героини бурным потоком. Интона-
ционный строй  – отдельное про-
изведение искусства, Маркарова 
перенастраивает звук, не меняя 
тембральной окраски голоса, пе-
ремена происходит в тонких эмо-
циональных слоях, не имеющих 
названия, но имеющих власть над 
голосом.

Многожанровое музыкальное об-
рамление/содержание встроено в сюжет 
столь искусно, что абсолютно с ним неразрывно. 
Большое, скажу я вам, мастерство работать с му-

зыкой подобным образом и не превратить спек-
такль в самодеятельный балаган. 

Звук трубы, издревле использовавшейся как 
сигнальный инструмент и красный бархат за-
навеса, венчают и открывают действо. Красный 
символизирует разрушение, что очень кстати. 
Это и деградация, погрязших в материальном 
жителей Гаммельна (читай: внешнего мира) и 
саморазрушение обитателей колонии. Последнее 
Дж. ди Капуа живописует со вкусом. Один из си-
дельцев исправительного учреждения намеренно 
заражается СПИДом, другой планирует органи-
зовать музыкальную группу, которую не удалось 
создать на воле; третий убеждает мать, что здесь 
ему лучше. Он убеждает  – она соглашается. Ис-
подволь назревает вопрос: если лучше «здесь», 
что происходит «там»? Таинственный Крысолов 
(в спектакле его нет) уводит подростков из мира 
зла, чтобы спасти их души? Или «изымает» из 
мира человеческий «брак», по своему разумению  
гармонизируя, то, что снаружи. 

Борьба «за души», если и происходит, то на не-
зримом уровне. Сами же души находятся в сомне-
ниях и смятении, и воля и неволя для них едины. 
Действо соткано из множества историй, наслаи-
вающихся одна на другую, перетекающих друг в 
друга. И это «перетекание» формирует отдель-
ный  – свой собственный  – ритм, поглощающий 
броский музыкальный рисунок, выведенный на 
первый план. Это и делает окончательно понят-
ным, что вычурная буффонность – не самоцель, а 
попытка раскрасить пустоту и избавиться от стра-
ха. Ведь если поверить/осознать, что все так про-
сто: украл, убил, выпал из социума, и вся будущая 
жизнь – бесконечное блуждание по зеркальному 

лабиринту, только и остается, натянув шу-
товской колпак, хлопотать лицом и изо-

бражать видимость выбора. 
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герой покидает комнату
ПРЕМЬЕРА

Текст: 
Владимир Кантор

В апреле в небольшой независимой компании Невидимый театр, которая зате-
рялась на пространствах севкабеля на Васильевском острове, состоялась пре-
мьера моноспектакля «Друг мой» по пьесе современного белорусского драма-
турга к. стешика. Пьеса эта стала хитом театрального сезона в россии. По ней 
уже вышли по меньшей мере четыре спектакля: Артема устинова в Челябинском 
Молодежном театре, Петра Шерешевского в Московском художественном теа-
тре им. А. П. Чехова, совсем недавно показанном в Петербурге, Андрея сидель-
никова в театре «суббота» (о нем мы писали в прошлом номере) и новая версия 
режиссера семена серзина.

Серзин решился поставить «Друга моего» с 
замечательным петербургским артистом Олегом 
Рязанцевым, в основном известном по ролям в 
спектаклях Льва Додина. Кажется, впервые Олег 
Рязанцев вышел на сцену в моноспектакле. И одер-
жал победу. Монопьеса Стешика, которую редко 
отваживаются ставить как соло одного актера, в 
Невидимом театре звучит, как симфония одной 
души – простой, неказистой, неуверенной в себе, 
неправильной и частенько ошибавшейся в жиз-
ни. Оттого еще пронзительнее и острее негромкая 
красота пьесы и ее тихий пафос.

«Друг мой» Олега Рязанцева и Семена Серзина 
разворачивается на клочке бедно обставленной 
комнаты постсоветской квартиры. Со всех сторон 
ее окружают зрительские места, так что никаких 
кулис и театральных спецэффектов вы не увидите. 
Все предельно просто. Когда открывается черная, 
обитая дермантином входная дверь и 
в потрепанном пальто выходит столь 
же потрепанный и неухоженный лы-
сеющий герой, зритель оказывается 
лицом к лицу с актером. В спектакле 
нет никакого выхода героя/героев на 
улицу, никаких путешествий по ноч-
ному городу. Рязанцев передвигается 
от лампочки до торшера, от торшера 
до настольной лампы или монитора, 
от монитора к чайнику. Все это – ми-
кродвижения. В начале бормочущий 
какую-то невнятицу герой постепен-
но приобретает голос, да не один, а 
голоса всех персонажей: собственный, 
голос друга, голос злобного мужика, который чуть 
не укокошит героев, крепкого парня, в какой-то 
момент ставшего хрупким etc. Истории приклю-
чений двух мужиков, которые вышли стрельнуть 
сигарет переливаются одна в другую, по нелепой 
абсурдности напоминая путешествия Винни-Пуха 
и Пяточка из известного советского мультика. И 
кажется, что мы так и будем слушать байки это-
го странного человека, прихихикивая ситуациям, 
которые каждый может с легкостью себе пред-

ставить. Вот порезанный мужик лежит на дороге 
– помочь или лучше не ввязываться? Вот другой, 
подумав, что хотят угнать его машину, палит по 
людям из травмата и не верит, что это просто люди, 
решившие помочь другому, попавшему в беду. Зал 
слушает увлеченно. А актер, почувствовав, что мы 
полностью ему доверились, то и дело проверяет 
свои силы – то какую-то новую интонацию доба-
вит, то ввернет оценку так, что дикость всего про-
исходящего в эпизоде станет понятна и без слов. 
Веселье, овладевшее в самом начале, купившее нас, 
незаметно куда-то испарится к середине. И актер 
негромко возопит: «Кто я?» А потом подойдет к 
той самой входной двери, у которой мелом напи-
сан to-do-list из трех слов. Третье – «сдохнуть», и 
он возьмет тряпку и сотрет его, заменив на не да-
ющее покоя: «Кто я?» Финал? Нет, это пауза перед 
кульминацией. Кульминационным становится мо-

нолог, обращенный к зеркалу. Режис-
сер Семен Серзин расположил это зер-
кало почти незаметно, так что мы не 
сразу замечаем его, вообще режиссура 
в этом спектакля тактично прячется, 
почтительно уступая место актеру. И 
Рязанцев заполняет оставленное для 
него Серзиным пространство для дра-
матической игры, для этой бормочу-
щей симфонии душевных терзаний. И 
вот уже и тени не остается от комиче-
ских ассоциаций и, кажется, что этот 
герой подобно Орфею Мориса Бланшо 
блуждает в точке ожидания-забвения, 
никак не желая прорвать замкнутый 

круг. В самом конце спектакля в мир бытовых 
электрических приборов (ими освещен весь спек-
такль) врывается солнечный свет. Из настоящего 
окна бьет луч сильного света, освещая карту мира 
на стене. И этот свет сближает героя в тончайше 
выстроенном, виртуозном исполнении Олега Ря-
занцева с Освальдом, героем классической пьесы 
Ибсена «Привидения». Но надежда есть. Душу 
убить нельзя. Она улетает. Дверь открывается. Ге-
рой покидает комнату.
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русский мир «Летучей мыши»
Текст: Владимир Дудин

В санкт-Петербургском театре музыкальной комедии показали «Летучую 
мышь» Штрауса в постановке режиссера игоря коняева. героям сохранили ев-
ропейские имена, но переместили за забор свежепостроенного нарядного рез-
ного сруба русской усадьбы условного fin de siècle.

Если в афише театра оперетты нет «Летучей 
мыши» Штрауса, значит, в нем нет главного. Ну, а 
уж если «Летучая мышь» в репертуаре, по ней уве-
ренно можно судить о его состоятельности, сразу 
обо всем: и о наличии голосистой примадонны с 
оперным шиком на роль Розалинды, и о звездной 
субретке, способной затмить первую даму, завер-
нуть колоратуры в знаменитых куплетах Адели, и 
о вкусах режиссера, и о финансовой состоятель-
ности театра, раскошелившемся на визуальные и 
хореографические изыски.

В петербургском театре возникали паузы в об-
ращении к этому хиту. Чаще всего, как ни пара-
доксально, оперетта возникала на сцене в 1940-е 
годы. В 1941 ее ставил режиссер А. Винер, в 1943 – 
Н. Янет, в 1948 – П. Суханов в паре с художником 
Николаем Акимовым. В 1948 году всемирно обо-
жаемый опус Иоганна Штрауса вышел в Ленин-
градской музкомедии с русским текстом Николая 
Эрдмана и Михаила Вольпина, который опреде-
лил его новую жизнь, подарив новые смысловые 
вибрации. Затем новая «Мышь» прилетела лишь 
в 1979 в режиссуре Владимира Воробьева. Между 
ней и предпоследней – версией 2010 года – оказал-
ся самый длинный «антракт». 

В ХХI веке в Петербурге веселую историю о по-
падании в тюрьму разыграли по смешанному либ-

ретто Мельяка и Галеви, соединенному с сюжетом 
Хаффнера и Жене о так называемой «мести Ле-
тучей мыши» в постановке венгерского режис-
сера Миклоша Габора Кереньи. Трудно описать 
восторги поклонников оперетты, заждавшихся 
opus magnum Штрауса! «Летучую мышь» дейст-
вительно очень долго ждали, но Кереньи со сво-
ей постановочной командой KERO тогда разоча-
ровал и картинкой, и мизансценами, в которых 
тонкость, амбивалентность венского юмора были 
подменены каким-то угарным чадом, глупостя-
ми и несвежими сальностями проспиртованного 
видения мира. Спектакль все же шел несколько 
сезонов, пока окончательно всем не надоел, хотя 
в нем блистали такие звезды петербургской муз-
комедии, как Ольга Лозовая, Катажина Мацкевич 
и многие другие, а за пульт неоднократно выхо-
дил «наместник» Иоганна Штрауса  – задорный 
австрияк Питер Гут. Потом вновь повисла пауза 
и отнюдь не мхатовская. Сейчас «Летучая мышь» 
предстала в видении Игоря Коняева, для которо-
го это далеко не первая работа в жанре оперетты.

Режиссер уже имел дело с музыкой Штрауса, 
когда представлял в петербургской музкомедии 
свою постановку «Венской крови» в 2015 году, тог-
да сценографом выступила художник Ольга Ша-
ишмелашвили, а тексты для либретто писал Семен 

Альтов. Сюжет послед-
ней оперетты Штрауса 
получил тогда стиль-
ное экстравагантное 
визуальное решение, ее 
герои вальяжно дефи-
лировали в умопомра-
чительных шляпках с 
перьями и без, ближе к 
финалу прячась в мас-
ках животных, выдавая 
свое нутро. Все выгля-
дело остро и колко. 

«Летучую мышь» 
режиссер начал кроме 
привычной увертюры 
с киновступления – на-
резки черно-белой хро-
ники рубежа XIX–XX 
веков, в которой на 

Фото: Мария Ковалева
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ускоренных оборотах мелькали лица и положения 
индустрии развлечений той поры, где можно было 
различить и шансонеток, и соривших деньгами куп-
цов, и прижимистых директоров, и сцены адюльте-
ра, и домашний театр, и культуру русской усадьбы. 
Одной из главных фигур архивной хроники были 
балеринки разных мастей, своими вращениями 
эффектно ввинтившими в сознание зрителей образ 
этуали – предела мечтаний юных красоток, всеми 
правдами и неправдами стремившимися покорять 
публику. Фактура великого немого помогла с созда-
нием атмосферы эпохи, соблазняемой, как извест-
но, всемогущим кинематографом. Солисты Театра 
музыкальной комедии как бы сошли с экрана, дав 
голоса немым героям. В системе Станиславского 
они существовали с тем же комфортом и удоволь-
ствием, с каким обживали свои плетеные усадеб-
ные кресла русские дворяне. 

Эта «Летучая мышь» может прожить вполне 
долгую и беззаботную жизнь, местная публика 
готова долго смотреть на психологически ком-
фортную игру петербургских артистов с правиль-
но расставленными акцентами, ненавязчивыми 
мгновениями легкой импровизации, дающими 
возможность «отдохнуть душой». Когда на сцену 
выходят Владимир Ярош (Фальк) или Роман Во-
куев (Альфред), а рядом с ними оказываются На-
талья Савченко (Розалинда) или Анастасия Лоша-
кова (Адель), стабильность лощеных мхатовских 
страстей чеховской поры гарантирована. Шутки 
про собаку Фалька и весь обман вокруг произ-
носятся и отыгрываются в актерском ансамбле 
красиво, интонационно точно, вызывая вполне 
законный смех в зале. В премьерных показах уча-
ствовал еще и приглашенный московский гость – 
тенор Николай Семенов, блистательно, с большим 
запасом прочности спевший и сыгравший свою 
партию Айзенштайна. 

С первой же картины здесь во-
царяется запах уюта, который не 
исчезает даже в большой сцене в 
тюрьме! Костюмы Юрия Намест-
никова  – прекрасны и неотра-
зимы, словно сошли со страниц 
журналов мод начала ХХ  века. 
Павел Григорьев в роли Тюрем-
щика незаменим и в этом спек-
такле вновь невольно напомнил 
своими интонациями стиль Евге-
ния Леонова, хотя индивидуаль-
ной харизмы у Григорьева пре-
достаточно и своей, авторской, 
способной владеть вниманием 
зала. Можно лишь догадывать-
ся, сколько всяких хулиганств 
режиссер позволил бы себе в 
другие времена. Но и сейчас все 

же нашлось для них место, которое обеспечила на 
своей свободной территории музыка. 

Все случается во втором акте, который откры-
ла вопреки ожиданиям… увертюра к «Руслану 
и Людмиле» Глинки – и русский мир пустился в 
пляс без оглядки. Почему бы и нет? Ведь бал Ор-
ловского предполагает полную свободу, где слу-
жанка превращается в госпожу и наоборот, где 
каждый получает право голоса. Жаль только, что 
режиссер очень робко прописал рисунок роли са-
мого Орловского, вернув ему мужской пол после 
привычного контральтового травести и сделав 
лишь длинные волосы признаком свободомы-
слия. Дирижер Андрей Алексеев с нескрываемым 
удовольствием, отблескивавшим сарказмом, ди-
рижировал вставную кадриль Штрауса «Нико-
лай», где в угаре веселья пронесся не только при-
пев знаменитой песни «Соловей» Алябьева, но и 
гимн «Боже, царя храни». 

Не зря все же Михаил Кузмин называл оперет-
ту «дочерью площадей, спутницей революций».
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Нужно верить в чудеса Текст: 
Мария Кингисепп

Музыкально-драматический театр «буфф» имени и. р. Штокбанта весной пода-
рил своим маленьким и юным зрителям, а также их родителям, премьеру «Пи-
тер Пэн» по мотивам сказочных повестей шотландского писателя Джеймса 
барри. Лейтмотивом этой постановки стала фраза «чтоб взлететь под небеса, 
нужно верить в чудеса».

Новый музыкальный спектакль для всей семьи 
про мальчика, который не хотел расти – это ом-
маж Виктору Борисовичу Рябову, незабвенному 
режиссеру, либреттисту и педагогу. Ученик Геор-
гия Александровича Товстоногова, однокурсник 
и друг Исаака Романовича Штокбанта  – Виктор 

Рябов в былые времена выпустил в 
«Буффе» несколько детских спекта-
клей один другого краше. Так, с 2004 
по 2016 год репертуар театра украсили 
его работы: «Удивительный волшебник 
из Страны Оз», «Снежная королева», 
«Кошкин дом», «Теремок», «Стойкий 
оловянный солдатик» и «Том Сойер».

Постановку Рябова 2005 года «Пи-
тер Пэн» возобновил с артистами 
нынешней труппы актер и режиссер 
«Буффа» Илья Кузнецов (к слову, в 
2018 году он выпустил на родной сцене 
очаровательную лирическую комедию 
«Если начать сначала» по пьесе фран-
цузского драматурга Эрика-Эмманюэ-
ля Шмитта, также большого друга теа-
тра «Буфф»). И сделал он это тактично, 
почтительно, со большим уважением к первона-
чальной версии.

Оказывается, старый добрый детский театр, 
основанный на лучших традициях театра совет-
ского, легко и радостно воспринимается сегод-
няшними детьми. Вроде бы торжество вездесу-
щих гаджетов, привычка к броским визуальным 
эффектам и прочий актуальный бэкграунд сов-

ременных детей и подростков и в 
театральном зале должны приво-
дить к соответствующим ожида-
ниям от зрелища в духе «удивите 
меня, если сможете». Но в «Буф-
фе» происходит чудо, и зрители 
с детской непосредственностью 
реагируют на самые незамысло-
ватые «олдскульные» сцениче-
ские приемы. «Питер Пэн» – это 
тот самый случай, когда театр го-
ворит с публикой простым язы-
ком о простых вещах (а «Буфф» 
именно этим и славен).

Папа, он же Пират Крюк (Сер-
гей Коннов), Мама, она же Тигро-
вая Лилия (Анастасия Славина), 
их дети Венди (Карина Калугина) 

и Джон (Георгий Хромов-Бо-
рисов), их собака Нэна (Та-
тьяна Егорова) – счастливая, 
но слишком обыкновенная 
семья. Мама каждый вечер 
поет детям колыбельную, и 
кажется, что все последую-
щее: волшебный остров, ко-
торого нет на карте, Питер 
Пэн (Дмитрий Жигунов), 
который никогда не повзро-
слеет, его команда пропащих 
мальчишек, в душе страшно 
скучающих по своим мамам 
и колыбельным, веселые пи-
раты  – Венди и Джону лишь 
плод воображения.

Музыка Александра Луцко-
го мгновенно запоминается, 
что музыкальный спектакль 

прекрасно характеризует. Полна нежности ария 
мамы про то, что «уходит шумный день, спус-

Фото: Пресс-служба театра «Буфф»
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не актриса, а визуальный элемент – шустрый лу-
чик, подвижный и гуттаперчевый кружочек, свет 
софита сквозь фильтр-орнамент, иногда – пляска 
красных точек игрушечной лазерной указки. Но 
все-таки это живое существо, со своим собст-
венным характером и голосом. Возникает фея в 
основном на стене справа от сцены в форме све-
тового круга, что не мешает ей принимать самое 
непосредственное участие в происходящем и вы-
зывать эмпатию. Кульминационный момент, ког-
да все дети и все взрослые тоже громкими апло-
дисментами и силой веры в фей и в чудо должны 
спасти Динь от смерти так же, как она только 
что самозабвенно спасла от смерти Питера Пэна, 
пробивает до слез даже самых стойких.

В финале весь зал, утирая слезы умиления, 
аплодирует в такт песне про волшебный остров 
Питера Пэна и, натурально, испытывает катар-
сис. В наше время это бесценно.

тилась ночи тень», про «созвездья  – корабли» и 
«глобус Земли»... Мила песня про «остров нашей 
мечты, остров нашей судьбы», и для того, чтобы 
полететь на него, «нужно только подпрыгнуть, от-
толкнуться и подумать про что-нибудь хорошее» 
(например, про шоколадное мороженое или про 
орешки с вареной сгущенкой). Энергична песня-
гимн островитян-мальчишек в ритме «We will, we 
will rock you» группы Queen: «Э-то чу-до ост-ров! 
Бу-дем сме-ло драть-ся! Всех пой-ма-ем ра-зом!»...

Но главный хит спектакля и лейтмотив всего 
мюзикла – пиратская песня, которую пираты, ше-
ствуя бравурным маршем через весь зал, разма-
хивая самодельным флагом на рогатке, распевают 
на разные голоса (и во весь голос), походя при-
ветствуя детей. Дети же весело хохочут и охотно 
играют с пиратами в «дай пять». Задачка задана 
верно: морские разбойники, конечно, страшные, 
на вид коварные и злые, но в этом спектакле – как 
в стихах Корнея Чуковского  – они еще и смеш-
ные. И даже когда такие условно-отрицательные 
персонажи затем замышляют и творят разные па-
кости, маленькие зрители звонким хором спорят 
с ними, в едином порыве защищают положитель-
ных персонажей, но не перестают улыбаться. По-
тому что прекрасно понимают, что и на сцене, и в 
книжке, и в жизни – это всего лишь веселая игра 
в пиратов, в приключения, в театр... 

Художник-постановщик Яна Штокбант не-
спроста одевает Питера Пэна в ярко-зеленое 
(цвет надежды), Венди – в нежно-розовое (цвет 
чистоты), пиратов  – в черно-белое (классика и 
неоднозначность). Декорации как бы намекают 
на детские рисунки, аппликации и поделки из 
пластилина. Кроватка-кушетка превращается 
то в ковер-самолет, то в крышу домика-шалаша. 
Художник по свету Ксения 
Нужина непринужденно 
переносит героев (и публи-
ку заодно) из таинственной 
ночи в жаркий солнечный 
день, из домашнего уюта на 
берег теплого моря. Спой-
лер: в спектакле есть сцена 
поистине завораживающая 
малышей  – с мерцающей 
россыпью звезд Млечного 
пути и дивным Северным 
сиянием.

В перечне действующих 
лиц нет лишь феи Динь 
(здесь Питер зовет ее Трень-
ка – уменьшительно-ласка-
тельное от Трень-Динь), 
которая научила Питера 
летать и стала ему верной 
подругой. В спектакле это 
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В плену децибелов
«Маугли» в театре эстрады им. А. райкина

ДЕТИ

Текст: Екатерина Рыбас

больше ста лет назад редьярд киплинг сочинил историю про выросшего в стае 
волков мальчика. Обученный законам джунглей и главной их задаче – выжить, 
Маугли обнаруживает в себе свободную волю, способность преодолеть звериную 
жестокость, осознает ценность любви и настоящей дружбы. и хоть реальная 
жизнь говорит обратное: вырасти человеком среди волков практически невоз-
можно, Маугли остается одним из любимейших персонажей мировой культуры. 

Спектакль Театра эстрады по-новому рас-
сказывает эту историю. Что, если Маугли  – не 
продукт эволюции, а единственная 
надежда дикой, погрязшей в наси-
лии планеты? Действие происхо-
дит в постапокалиптическом мире, 
где вместо природного ландшаф-
та  – руины постиндустриальной 
цивилизации с застывшими чуди-
щами гигантских механизмов, без-
молвных свидетелей техномира, 
погибшего в разломе эпох  – этот 
разлом символизирует гигантская 
трещина, рассекающая задник сце-
ны под громовые раскаты. 

Адресуя свой спектакль зрите-
лям, выросшим на компьютерных 
играх и спецэффектах, режиссеры 
Алексей Франдетти и Дарья Бо-
рисова сочиняют фантастический 
блокбастер и выстраивают на сце-

не страшноватый, агрессивный мир в 
эстетике киберпанка, усиленный тяже-
лым рóковым звучанием. Спектакль идет 
под живую музыку – две электрогитары, 
бас и барабаны выкладываются на пол-
ную катушку, не делая скидок на возраст 
зрителей. Костюмы, прически, грим (ху-
дожник-постановщик Вячеслав Окунев, 
художник по гриму Татьяна Величкина) 
отсылают к лучшим традициям панк-ро-
ка. Когда Каа говорит бандерлогам: «Вы 
в плену моих децибелов»,  – это отнюдь 
не метафора, децибелы действительно 
зашкаливают. 

Это мир не зверей, а людей, потеряв-
ших человеческий облик. Лишь несколь-
ким из них удалось сохранить в душе 
остатки человеческого  – прежде всего 
Ракше (Светлана Вильгельм), Багире 
(Наталия Диевская) и Балу (Манана Го-
гитидзе). Они-то и станут защитниками 
и наставниками маленького Маугли, слу-

чайно оказавшегося в их стае. Внушат ему мысль 
о необходимости следовать законам человече-
ским, а не звериным. Сюжет мюзикла выстроен 

Фото: пресс-служба театра
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вокруг истории с добычей огня и победой Ма-
угли над Шер-Ханом. Подобно классическому 
сказочному герою Маугли (Никита Боченков) 
проходит серию испытаний, выполняет трудно-
достижимое задание  – отправляется на поиски 
«красного цветка», встречает возлюбленную и в 
конце концов побеждает главного злодея. Впро-
чем, сюжетная линия тут не слишком отчетлива 
и перегружена идеями постапокалипсиса, для 
воплощения которых используется мощнейший 
технический арсенал.

Мрачные сценические джунгли густо засе-
лены множеством странных, причудливых, 
полумеханических персонажей – эдаких зверо-
людей, превратившихся в некие подобия био-
роботов. На сцене все время что-то движется, 
крутится, ползает, бегает, летает, не давая зри-
тельскому глазу ни минуты покоя. Остается 
только восхищаться фантазией постановщи-
ков, сочинивших и воплотивших в жизнь весь 
этот техно-зоопарк (режиссер по куклам Мак-
сим Кустов, художник по куклам Урал Гильма-
нов). Тут и высокие конструкции-птицы, при-
мостившиеся на плечах актрис и беспрерывно 
машущие крыльями над их головами. И ша-
гающие через всю сцену огромные, до колос-
ников, слоновьи ноги-трубы с возникающим 
невесть откуда гигантским хоботом, подхваты-
вающим в свои объятия зазевавшегося Маугли. 
И павлин, который носит за собой огромный 
металлический хвост-веер. И медленно взби-
рающееся по сценическим конструкциям суще-
ство – приглядевшись, понимаешь, что это ле-
нивец, получеловек, полукукла… Вот далеко не 
вся представленная на сцене «живность».

Шакалу Табаки, одному из главных предста-
вителей зверолюдей, придумана особая, пру-
жинящая пластика. В этом существе совсем не 
осталось ничего человеческого  – мастерская 
работа артиста Дениса Загитова! Но самый эф-
фектный тут, конечно, Шер-Хан. Большая кукла, 
которой управляют сразу два артиста. Один на-
ходится внутри и виртуозно вышагивает на че-
тырех «лапах» (в программке не указан), другой 
управляет снаружи тигровой головой (Артем 
Иванов). Это не зверь, а его остов, механический 
мутант, соединенный с человеком. В финальной 
схватке с Маугли Шер-Хан разлетится на множе-
ство кусочков, как в компьютерной графике. И 
поверьте, это стоит увидеть.

Что же делать Маугли среди всех этих высо-
котехнологичных «фантастических тварей»? 
Учиться быть человеком среди бездушных ма-
шин, обнаруживать человеческое в себе: на него 
возложена ответственная миссия нести любовь 
и милосердие в мир, погрязший в злобе и наси-
лии.
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МАя

Анна Наташова

16+

Талантливые 
музыканты и замечательные 

артисты, душевная атмосфера и ваши 
любимые песни. Это вечер, наполненный желанием 

жить, любить и непременно танцевать не только телом, 
но и душой! Окунемся в чудесный, музыкальный вечер, 

наполненный самыми яркими эмоциями 
длиною в целую эпоху!

В программе примут участие:
Екатерина Суворова 

Владимир Войнов
Андрей Егоров

Эдуард Бельцкий
Кирилл Ульянов

Балет: 
Мария Семушина
Мария Тихонова
Олег Пашати

 
19:30

Режиссер – Аркадий Гевондов

27
мая

25
мая

5, 12, 19, 26  мая
20:00
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